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Extraits de presse

Le FIGARO Etudiant
A. RABINOWITZ
Un soir, j'ai vu le plus beau spectacle de ma®iest une piéce qui dure longtemps, mais qui, aisgfihie, manque déja. On

n'a gqu'une envie, c'est que ¢a continue, ou quecgaMmence...

Le FIGARO
F. FERNEY
... Autour de Louis (Marc Ernotte), il y a la Méré&rédérigue Ruchaud), Antoine le Frére (PatrickmAzeBuzanne la Sceur

(Christine Guénon), Catherine la Belle-Sceur (Caribrarmon), le Pére, mort déja (Yves Graffey) qungsthise avec
I’Amant, mort déja (Laurent Prévét). Et puis, ihyceux que Lagarce appelle : un Gargon, tous enga (Gaél Lescot), le
Guerrier, tous les guerriers (Adama Niane), Longage, I'ami toujours (Yann de Graval) et sa compa(Bénédicte
Wenders). Je les cite tous car tous inventifs, foilviolents et doux, miraculeusement accord&iiiers de l'auteur...
Rancillac et les siens manipulent cette substaaite,rdangereuse, radio-active : la vérité.

C'est un métier. C'est trés beau.

Le MONDE
J.L. PERRIER
lls sont onze acteurs en scéne. Unis comme dixtglaigour de Louis... Pas un qui ne s’attache a fatioa coup son

personnage en scene et a le maintenir ensuite ffi@@nte tous égaux en puissance et en inventioleuE€galité suscite une
émotion toute particuliére, qui déborde le stict fhéatral. Elle empéche la captation du texteipaeul, le fait circuler plus
vivement dans une relance ininterrompue. Elle renaaine relative égalité des personnages, a lssipihté de les
hiérarchiser, de les juger. Elle entérine la fusleria famille des origines et de celles des avestdans une troisieme, la
seule qui tienne : celle du théatre

LIBERATION
M. BOUTEILLET
... Les acteurs atteignent a ce collectif avec umé#lirel que chacun dans le public y trouvera assgart. La famille,

toutes les familles, pourrait-on dire pour paraplrd’auteur... On est dans l'aprés-tragédie, dandétachement ou l'ironie
douce-amére prend des accents tchékhoviens...



L'HUMANITE
J.P. LEONARDINI
... Ce que Rancillac et ses interprétes nous offnést rien moins qu'un genre d'opéra parlé, liwg&cdeu par le biais

d'incessantes ruptures de ton, de bréves envolégads et des retombées prosaiques... C'est deplartet simple, qui
bascule sans répit dans la vie, celle de l'auteutes, mais aussi dans la notre ...

Les INROCKS

P. SOURD
De cette écriture qui méle la fiction et l'autobmghie, Francois Rancillac fait un moment de pusté. Chacun de ses
comédiens porte sur le visage un étrange sougha, qui nie I'évidence du drame, celui qu'on perealernier recours...

Le JOURNAL DU DIMANCHE
A. CAMPION
La piéce prend une dimension poignante et univeragbc ses mots simples et puissants, choisislddigsvre d’'un repentir

permanent. Francois Rancillac signe une mise emesicgéense, parfaitement accordée au théatre dard¢egEntre famille
subie et famille choisid,e Pays lointain est celui de tout un chacun, des éclats d’amode eblére, des petits arrangements.
Un désordre vivifiant.

La TRIBUNE
J.P. BOURCIER

C'est bouleversant. Tous les comédiens sont mgga#i

L'’AVANT SCENE
M. DUMAS
Jean-Luc Lagarce réussit sans pathos a les remggesénsibles jusqu'a I'excés. Il n'y a aucun nméchacun coupable. Il n'y

a que l'angoisse de ne pas avoir su profiter gigtdint ou tout était offert. Il n'y a que le regiletne pas avoir assez aimé
celui ou celle qui vous aimait. Le mot «sida» ne&gamais prononcé. L'évidence les poigne toudasscene et dans la salle.
... C'est un chef d'ceuvre.

La TERRASSE

V. HOTTE
Onze acteurs magnifiques, les incarnations deérfaed authentiques des heurs et malheurs de tnoésagidons, apparaissent
et disparaissent non sans humour de dessoussleddits I'attente d’une réponse délicate : Commmégix aimer ?

Le NOUVEL OBS.

0. QUIROT
C’est un éblouissement !

Entretien

avec Francois Rancillac

Ultime piéce de Jean-Luc Lagarce (1957-1995), tiprématurément une des oeuvres dramatiquesuss p
riches et singulieres d'aujourd’hui, Le Pays lémést ce magnifique réve de théatre impossiblguise d'adieu au
monde, une derniére tentative, ironique et fiargeyse et désespérée, pour saisir enfin I'esse@ice e
I'existence ici-bas, un ultime sourire avant le-cliac final : rideau !

Avant cette mise en scene du Pays lointain, vousugétes souvent intéressé a lI'oeuvre de Jean-Lucdaace.
C'est en 1985, juste aprés mon premier spectadl@aiBicus), que j'ai découvert Retour a la citedeé Lagarce,
avec I'évidence immédiate que je devais mettreenesce texte. Il me faudra six ans pour trouvéngeapres



moult refus irrités ou dédaigneux, deux directeleshéatre qui partagent mon enthousiasme (Franttmariet,
alors a la scéne nationale de Bar-le-Duc, Bernawdt&ne alors directeur du Théatre de Rungis) -iFeappeler
gue Lagarce avait de son vivant, en tant qu'auteguéputation d'étre illisible, ennuyeux, "intéllparfaitement
immontable, etc.... J'avais évidemment rencon@é-leic des 1985, et nous nous sommes des |loresnoés
régulierement, allant voir nos spectacles respggctiichangeant” certains de nos comédiens, scéiwyaetc.
J'essayais de lire au fur et & mesure ses detaies ("essayais”, parce qu'il était tres dissuetson travail, il
fallait presque insister pour obtenir ses manugciin 1991, j'ai mis en scéne avec la troupe amdieThéatre
en Actes Les Prétendants, qui reconstitue une fi@sske pouvoir dans une structure culturelle vrai régal de
méchanceté courtelinesque sur notre milieu etrgpukade bois ! En 1996 enfin, j'ai mis en espaaasiNles
héros, un peu avant la création de ce texte paieDRy. Et j'ai dirigé I'an dernier, au Théatre@ampagnol, un
stage pour comédiens professionnels entieremesacoha Lagarce ; on a lu, analysé, travaillé dezses
pieces, un sacré voyage ! C'est sirement |' ?levteéatre qui, parmi tout ce qui s'écrit aujdundpour la scene,
m'intéresse, me touche le plus. Des ses tous metides, Jean-Luc sait quel sera son territogeritlre, et cette
cohérence incroyable n‘empéche pourtant pas upétpetle invention, avec de multiples exploratidegout le
champ thééatral, dont il repousse chaque fois heisds. J'admire aussi comment, pour raconter uagu&pqui
semble avoir perdu tout ancrage dans le passétgbrimjet pour I'avenir, un monde dénué de seds eentre qui
assisterait, impuissant, a sa propre dérive, il asginer un théatre fragmentaire, discontinuthéétre du
manque (manque de sens, de centre, de situatiistod’e, d'Histoire), avec ces personnages diaitce de courir
aprés une impossible vérité, ouvrent parenthesgsasentheses, et se perdent dans le labyrintheudpensée,
comme ils sont perdus dans leur vie. La moindragshest écrite sur le méme mode que la piece eensemble,
la micro-structure répond toujours a la macro-stnec- comme, chez lui, le plus intime résonnedorg avec le
plus politique, et lycée de Versailles.

Vous disiez que Jean-Luc Lagarce passait pour un gur difficile.

Comme tout grand auteur digne de ce nom, le th§atilecrit, qu'il réve, excéde notre connaissaticehéatre.
Lire du théatre, méme "classique", est déja, enusa chose difficile, parfois ardue, qui nécessite le lecteur
puisse se représenter mentalement des voix, dps d@cteurs, dans un espace imaginaire. Maissamt du
Lagarce, on n'a aucune idée a priori de ce quegaat donner sur scéne ! On ne sait méme pgsueuqui
parle, et & qui, et de quoi ? Autant je me sensenivence avec cette langue, avec cette "visiomalode”, autant
le metteur en scéne que je suis se retrouve déléutstalement démuni devant une nouvelle piecéeda-Luc.
Et, & ma suite, le scénographe, I'éclairagistegsdumiere, les comédiens,... - on a tous l'impyasde ne plus rien
savoir, de n'avoir jamais rien fait, de devoir tretommencer, tout réapprendre : c'est quoi @tbgl'espace, le
temps, la parole ? ? Parce que son théatre esiraillLagarce nous oblige tous a retourner au chaébrepenser
notre art, notre pratique, a aller chercher enadkeurs pour rendre compte de ce qu'il y a d'é&omhdans son
écriture. Je dis souvent, un peu par provocatiois ban, que je ne monte que des auteurs que jeomegrends”
pas : qui m'échappent, qui m'obligent & requeséomon petit savoir-faire - que ces auteurs salarit7e ou du
xxie siecle. Mais Lagarce est sans doute celungaura fait le plus bouger, qui m'aura fait faies ¢dhoses dont je
ne me serais méme pas imaginé capable ?

Comment en étes-vous venu a mettre en scéne Le Phystain ?

J'avais commencé a lire ce texte peu apres ladedragarce, mais j'ai vite abandonné, chialanewlés trois
pages, projetant sans doute Jean-Luc toutes ledignoes. En 1998, aprés mon George Dandin, apré&gtour
par I'opéra mozartien (Bastien, Bastienne ? stifi@.¢, je tenais a revenir a I'écriture contengpoe. J'ai fini par
ressortir ce manuscrit d'en dessous de la pilaiedtg bouleversé, non plus par mon pathos, naaitagdorce, par
I'ambition désespérée de ce texte et, curieusep@nsa vitalité. La mort, 'urgence de la mortesy qu'un
terrible mais formidable prétexte pour repensefisieer toute la vie ? De nouveau, il était évideatl fallait me
coltiner a cette histoire, a cette folle aventitais onze comédiens, mais trois heures quinzetriaite la
disparition ? Méme si Lagarce avait eu depuis leneddée de mourir pour qu'enfin on reconnaissealent
(c'est triste a dire, mais il y a de ¢a ?), méntessimises en scéne de Nordey, de Berreur, de deaaravaient
prouvé que ses pieces pouvaient inspirer de folrtedaspectacles, monter la production du Paysdimirat une
fois de plus relevé de la mission impossible. $angagement de la scéne nationale de St Nazamad¢dise
Houriet, toujours ?), rien n‘aurait jamais eu ffeu



Pourquoi ne pas avoir préféré Juste la fin du mondequi est la premiére version du méme sujet, et qest
bien plus courte ?

Javais lu ce texte a I'époque, que j'avais ators/é tres beau ("Tu es bien le seul”, m'avaisglidean-Luc, qui
avait été, je crois, trés touché par le rejet@eaih suscités par cette piece), sans envie néasmailer plus loin.
Par contre, I'envergure du Pays lointain, son amgjaasi "épique”, et son c6té "limite” aussi @stencore du
théatre ?), ontimmeédiatement séduit le mettelwscene que je suis (Iégérement mégalomaniaquei) faut
lavouer ?). Méme si la partie familiale reste eramentrale dans cette nouvelle version, ellegiindgésormais
dans un projet bien plus vaste, comme un des mamenfont la vie d'un homme. Le projet de Loueshplus
tant de rentrer au pays natal que de faire le bitatoute son existence, de rassembler tous caetles qui ont
fait sa vie, morts ou vivants, proches ou lointal®s n'est plus seulement le lien familial quiietdrrogé par
Louis/Lagarce, mais le lien en général, revu akade toute une vie. Rassemblant en un méme elyteal la
famille naturelle et I"autre famille” - les amigg)es amant(es)... - rencontrés a Paris -, leepigdent a sa facon
aux éternelles questions fondamentales : c'est kpraour (entre parents et enfant, entre freeair, mais aussi
entre amants) ? C'est quoi, étre en relation '@3Qoe qui fait I'essentiel d'une vie, le senkadee ? etc etc.

Par contre, ce qui est étonnant au cours du Payailg c'est que I' "autre famille” est peu a pélaissée,
abandonnée par Louis, comme si I'énigme de sawiplutbt de sa difficulté a vivre, se trouvaitnuctiblement
dans sa "vraie" famille. Si quelque chose devait éit, révélé, avoué du mystere que représentes) bagarce
laisse entendre "en creux" que c'est dans le ¢gnmiiial qu'il fallait aller le chercher. Est-cenpa que Louis, qui a
toujours cru avoir rompu avec les siens pour stitereailleurs et librement une autre vie, réalise g peu qu'il ne
s'est en fait jamais libéré de sa famille puisauéilfait que la fuir, sans avoir jamais rien rémléc elle, sans avoir
jamais osé lui parler ?

Louis, revenant dans sa famille, revient ausst@ute sa vie, et entraine dans son sillage tousugss
personnages, bien malgré eux, a faire le grand.dilais ce regard en arriere, loin de toute nostakst surtout
un redoutable travail de tri, comme si toute I'eqise, toutes les expériences devaient passeitéel de la mort :
gu'est-ce qui résistera a ma disparition ? Lanmgpe@st dans la citation que Lagarce met en exergagiece :

" ? reste ce sentiment de n'étre rien dans un moidien ne subsiste, si ce n'est I'amour des tgvetri'amour des
morts ?" (Claude Mauriac, Le Temps immobile). Cileut trois heures de spectacle, et sans douite tLine vie,
pour le comprendre, l'accepter et en sourire ?

Comment en étes-vous arrivé a cette idée d'un ligbhéatral fait uniquement de lits ?

Depuis plusieurs années, je travaille tres étra@tgmvec mes "concepteurs” (Frédéric Révérend,attage ;
Raymond Sarti, scénographe ; Sabine Siegwaltycoste ; Marie-Christine Soma, éclairagiste),estdes le
début d'un projet, des ses premiers balbutiemEntsemble, a force d'échanges, de réflexions, derés;
d'images, nous batissons I' ?uvre a venir, le &tejd'ou découleront alors une scénographieJumere, des
costumes, etc. Pour la scéno, nous sommes pastoepar monts et par vaux, aucune des noméseus
propositions de Raymond ne nous satisfaisant jacaaigpletement. C'en était presque inquiétant st p
Raymond est arrivé un jour avec cette idée tomplsi des lits, qui m'a totalement déconcerté evaioicu a la
fois. Toutes les données du probléme se trouvaidit rassemblées, I'air de rien, "légerement'tghais). Le lit,
tout simplement parce que c'est le "lieu commun’pgurrait resumer toutes les vies (ou chacun dait, réve,
fait I'amour et meurt - seul, comme il se doi#st'le lieu d'une parole intime qui se voudraitsauftime (la
chambre du malade, du mourant, la chapelle arddredit unique du "prologue” (durant lequel Logisonce son
projet de retour dans sa famille et de grand lilasa vie) se multiplie soudain a l'infini (ou mres) quand la
piece semble commencer enfin, comme s'il fallait guait autant de lits que de personnes aiméamaoquer sur
le plateau. Et tous ces lits juxtaposés composante une deuxieme scéne, un tréteau sur lequel uer les
retrouvailles, se rejouer des épisodes de saeibdiatre, la représentation sont tellement irssdeihs I'écriture de
Lagarce, avec ces personnages qui demandent séncast a moi ?", et qui se savent regardésipgublic
inexorablement silencieux ?). Ce "théatre dankéétre" autorise aussi toutes les apparitions/digpss des
personnages au gré de I'écriture, surgissant deaeses lits, de ce trou noir menacant ? Ce cldiips peut
aussi faire penser a un dortoir d'internat, derdelde vacances, a un camp de réfugiés, a un éiragti Peu a
peu, Raymond en est venu a le traiter comme uragayau d'avion, jouant sur les couleurs et leseredides
couvertures : entre dehors et dedans, entre étéaegfamiliarité, entre proche et lointain (lallesse des
matelas, sur lesquels on marche, rajoutant alssstabilité générale ?). Une faille aussi s'@stisée entre deux
plaques tectoniques (toute la piéce traite ausdrdome de la séparation, non ?), avec commeeildtdsseulé de



Louis du prologue, comme le lieu du projet, le liiula mort et de I'écriture. Je voulais beaucaofitpr de toute
la dimension onirique du texte : peut-étre queetdaipiece n'est qu'un réve, un simple projet(di¢e ? - Louis
est, comme par hasard, écrivain - de théatrer@gtmui n'aboutira jamais et qui avorte mémeuaief a mesure
gu'on I'énonce ? Peut-étre que Louis n'est jarsaisé chez lui ? Les costumes sont venus ensuenaer
l'irréalité de ce retour au pays natal et le cteénps suspendu” si typique de I'écriture lagar@earec ce
camaieu noir-beige-blanc, comme une vieille phoilcsg mettrait soudain a parler, a bouger - mais le
personnages étant fixés a jamais dans leur pofsgn@s a jamais derriere leur manteau qu'on n'mujamais ?
Cette suite de lits renvoie aussi au goQt pronaiecéean-Luc pour les séries, les énumeérationkstes (a l'instar
d'un Pérec ou d'un Boltanski). Et I'économie deecgténographie rend compte aussi assez justement d
I'économie incroyable de I'écriture de Lagarcecan vocabulaire presque pauvre, sa syntaxe appaeet
laborieuse, voire maladroite, et pourtant, d'ufie s®ophistication (et si redoutable pour les coieésl !). Voila :
c'est tout simple, ¢a n'a I'air de rien, et pourt&st un espace qui peut raconter plein de chosegsrt a tous les
imaginaires de spectateurs. Lagarce répétait sieswgu'il ne voulait jamais dans ses textes "b#&oie sens" :
d'ou I'absence quasi totale (et parfois terrifiahtde didascalies ?

Vous comptez revenir & un autre texte de Lagarce ?

Oui, bien-sir. Et j'aimerais reprendre Retour éitidelle, qui est une piece et un spectacle quibeaucoup
compté pour moi. Déja (Lagarce I'écrit en 1984%ttire d'un fils qui retourne dans sa famille apiés années
d'absence silencieuse ?



